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Le note seguenti non intenccno pro-

porre se non qualche nota ner una
mappa della pittura « asfratta » a Ro-
ma, oggi. Non intendono dunque ten-

| tare una ricostruzione storica del-
| I'astrattismo romano, magari dal do-

poguerra: una simile ricostruzione im-
plicherebbe inoltre una decisa e per-

le: e basti appena accennar
liberata esclusione di un promoto
essenziale come Ca

Sono invece, questi, g5]:};::!..”'1!“ e nota-

| zigni in margine ad:-un lavoro in atto,

in. parte noto, e anche ben noto, in
parte ancora quasi clandestino, re-
lativo ad una generazione nuova e
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| Sino violenta presa di posizione con--
‘| tro il malcostume mistificatorio che
| da luogo a ricostruzioni affrattate e
| fraudolente come quella condotta nel-

| la tornata astratta della Qua IEHHZ}mEtIEG di strutturalismo lirico che co-

: “ASTRATTA”
| OGGI

I___.--"

di ENRICO C%OLTI
: e s 2

Dopo Dorazio, perche in fondo il la-
voro di questo pittore romano lungo
tutti gli anni Cinquanta, i Sessanta e
oltre, con molta coerenza, e con fon-
dante azione culturale ha ricollegato
le file della lezione di Balla e di quel-

- la di Magnelli impostando a Roma

_ \ Wm‘n

!

(con disinvolti e aggiornati dialoghi

~ culturali anche d'oltre Oceano, e tut-

tavia senza quelle sudditanze di mo-
da e coloniali che in altri si sono do-
vute lamentare) un orizzonte proble-

stituisce chiaramentie un termine dia-
lettico per la generazione successiva,
nuova e nuovissima. Proprio. come
nell’ambito della scrittura (e ap-rendc:-
retrospettivamente a Licini, a Klee, e
riattivando la stessa lezione del gra-
fismo euristico e orfico di Cagli, al-
ID!‘IQIF‘IE del grahsmn romano - degli
anni C:nquanta come lo e di quello

H

| "CAPITOLIUM" —

maggio 1973

Consulta il documento comp

a
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NON E' UNA RICOSTRUZIONE

- STORICA DELL’ASTRATTISMO
ROMANO, MA PIUTTOSTO
ALCUNI BREVI APPUNTI

' ED ANNOTAZIONI

PER COSTRUIRE UNA MAPPA
DELLA PITTURA ASTRATTA

A ROMA, OGG|, DOPO DORAZIO.

IL QUALE, LUNGO TUTTI |
GLI ANNI CINQUANTA. ||
SESSANTA ED OLTRE, |

CON MOLTA COERENZA ||

HA IMPOSTATO
NELLA CAPITALE

UN ORIZZONTE

_ PROBLEMATICO
DI STRUTTURALISMO LIRICO.

Claudio Adami:
« Conflitto spaziale n. 2 »,
grafite e acrilico, cm. 200x100, 1973.
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; Guido Strazza
= Ricercare in tre tempi»
a su tavola. om. 120x125, 1972

di Capogrossi), nell'ambito della scrit-
tura dicevo, il punto di riferimento &
chiaramente |'opera di Novelli.

Una posizione intermedia d& consi-
derare assai piu di quanto non av-
venga e quella che occupa il lavoro
condotig da Guido Strazza da intor-
no la meta degli anni Sessanta, di
una tensione lirica controllatissima
e che incide sull'impalcatura strut-
turale attraverso un’epifania lumino-
sa di grande tensione, e il cui esito
e ben diverso daila risoluzione in
« fantasia » lirica promossa da Do-
razio. Se Dorazio ha intese il lirismo
immaginalivo come riscatlo dal rigo-
rismo strutturalistico (di fatto in cerlo
modo contraddicendolo, come & av-
venuto conlre lo strutturalismo di
tradizione concretista che infatti Do-
razio lungo l'intero suo percorso ha
contrastato e contestato), Strazza in-
vece ha intuito la necessitd di una
strutturalita lirica. cioé di una parte-
cipazione effusivo-sensibile alla in-
tima determinazione delle strutture
slesse, ad un certo punto servendosi
anche di elementi oggettuali, in pla-
stica, cioé di una materia particolar-
menle permeabile in senso lyminoso,
e ftuttavia ugualmente esplicita in

‘quante struttura.

Anche se il lavoro di Strazza nel com-
plesso & molto solitario e schivo per

‘poler risultare. esemplare, c'é da
chiedersi se una certa interiorizza-

zione del lirisma verificalasi nella
nuova generazione non debba pro-

prio a lui guesta spinta, che & di no-

tevole diversione da quel certo edo-
nismo immaginativo di forme e colo-

11, che, sia pure in un contesto for-
‘malmente molto corratto ed educalo,
& l'aspetio pil esieriore (e persino

mercantile) della pittura di Dorazio.
Un altro caso di lirismo epifanico ed
orfico, ma inssenso pid metalisico e
misterico che non quello di Strazza
& nella ricerca che Mario Samona é

| venuto svolgendo fin dallo scorcioy
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degli:anni Cinguanta e inizio dei Ses-
'santa, nelle sue epifanie appunt. lu-
nari ‘e cionie a un tempo, nei suoi
| soli neri che ha realizzato con un
sapiente uso d'arecgrafo (da lui ri-
| lanciato appunto fin da allora a Ho-
| ma dopo gli impieghi nelle impronte
| = negative » . di Cagli}. Ma se Strazza
e solilaric ed appartato, Samona @
invece uno di quei tipici irregoldri le
cui proposizieni (che un tempoe Emi-
lio Milla visitava e rivelava con wtla
tempestivita) costituirebbero l'ossa-
tura frammentaria magari ma suffi-
cientemente conseguenziale di una
autentica (e creativa pjuttosto che
preofessionalistica) onesta storia del-
I'astrattismo romano dal dopoguerra
a oggi. | casi di Cristiano o di Nu-
volo negli anni Cinquanta (ignorati
alla Quadriennale), per fare qualche
esempio; o recentemente di Sordini
o di Nowvak.

La radice orfica dell’astrattismo ro-
mano & la pid autentica in guanto
risponde a quella condizione di so-
litudine e di esplicitazione individua-
listica che @ stata lungamente, e fut-
tora sembra essere la dimensione
pit propria di risposta alla cendizio-
ne esisienziale di una citia social-
‘mente non consapevole neé strutturata

d (senza base proletaria sufficiente-

mente organizzata), Persino un‘altra
vicenda solitaria e misconcs:iuta
guale l'anilitica microstrutturale di
Virduzzo' (ben anticifante su pretese
culturalistiche « gestaltiche » succes-

| sive} andrebbe riveduta e riletta an-

che per guella sua matrice di deco-
rativita magica quasi ancestrale. D'al-

l'ordine di un livello quasi clandesti-
no di ricerca astratta a Roma & quel-
lo rappresentato dalle ricerche finora
pressocheé sconosciute, ma moltepli-
ci e abbastanza precoci, lungo gli
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tra parte un caso singolarissimo nel-

La radice orfica dell'astrattismo romano
e la pit autentica
perché risponde alla condizione esistenziale
di una citta socialmente non consapevole
né strutturata. L)
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Cosianting Balding - «Elementi geometrici» (spluz. in cerchi), lempera e acrilico, cm. B0x80, 1973




‘senza notevolissima nella Bi

Renzo Gallo
disegno sU. carta, grafile e ‘malita,
cm. 30x30, 1972

anni- Sessanta di Paolo Zughetti in
un progressivo declinare la trama

segnica in trama macrostrutturale: di

forte ambiguita gestaltica; come nei
suoi dipinti degli ultimi anni [(nella
intenzione di offrire un tempo & mo-
do di lettura propri al fruitore, un suo

lempo di partecipazione implicato
nella ,determinazione del contesio
lormale stesso).

Prevalentemente {uttavia la nuova

generazione astratta romana tende
a costiluirsi in operazioni non clan-

‘destine, rifiuta margini e rifugio di
Bmarginazione.

Come npel caso di
Claudio. Verna, la cui ricerca dalla
personale romana del '70 e dalla pre-
nale
venaziana di quell’anno, & tulla tesa
nell'equilibrio precario e dinamico
fra effusivila e struttura, la prima con-
lenuta in tessiture che da riguadra-
ture di ferme pid recentemente di-
vengono rare trame segniche, la se-
conda resa tutta relativa e vibrante

‘dal fatto che soltanto la tensione li-
rica effusiva ne anima e ng, giustifica_
la presenza. E' un modo di conside-

rare la struttura al limite della sua
dissoluzione, e l'effusione in una sua
presenza d'eccezicne (all'esatto con-
trario per esempio della lolalita del-
I'effusione del lirismo astratlo infor-
male). L'equilibrio si sposta in una
dimensione concettuale, anche se la
= pittura » & lotalmente riscattata in
tutti i ‘suoci valori di serfsibilita (al li-
mite ciog della struttura, non della
pittura, nel senso di un Gastini o di
un Griffa),

Il percorso di Verna & stato da una

pittura di strutture astratte chiara-

mente enunciate al superamento, in
quell’'equilibrio di tensione lirica fra
struttura e effusione, del riferimento
ideale a valori formali puri, geome-
trici. La ricerca di Carmen Gloria
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Morales ha seguito una traiettoria in
certo modo parallela, originata ciog
da una medesima esigenza di supe-
rare Una pittura di semplici strutture
astratle geometrizzant! (con il loro
cromatismo di uniformi campiture),
con: un esitg tuttavia di conversione
oggettuale assai diverse dalla con-
dizione d'immagine perfanente nel-
la pittura di Verna (anche‘se « I'im-
magine & il quadro stessos». comea
avvertiva due anni fa in occasions
della sua personale romana): esatta-

mente trasformando lo strutturalismo.
formale in certo mode in oggettua- °

litd della forma stessa. Le sue infatti
sono oggettualizzazioni, nel riguadro

della tela, di pure lensioni cromati-

che, al tempo stesso poste in causa
da un rapporto conlinup, a diitico,
tra pittura e non-pittura;- ciogé assu-
mendo nel campo della pittura og-
gettualizzata anche il « grado zero »
della tela bianca, cosi che alla parte
dipinta .del dittico, che ha funzione
di wirtualita di pittura si abbina e con-
trappone la parte di tela bianca, co-
me forma oggettualizzata della non-
pittura, E dunque il gioco pittorico &
portato-al suo limite, non tanto per
essenzialita di concentrazione d'im-
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magine (nel senso, per esempio di
Gastini o diversamente; ma abba-
stanza analogamente, di Griffa, in-
nanzi ricordati), quanto per una sor-
ta di contestazione concettuale che
lo spoglia d'ogni abbandono dirre-
sponsabilita effusiva, quanto d'ogni
certezza d'immagine, per ricondutlo
ad una fisicitd di forma oggettualiz-
zata e immaginativamente demitizza-
ta. Il precedente rapporto struttura-
campo dei suoi guadri geometriz-

- zanti di alcuni-anni fa, si & convertito

in un rapperto d'abbinamento dialet-
tico fra forma oggettuale della = pit-
lura« e forma oggettuale dal suo
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‘Angelo Caligaris:

Composizione, nitro su legno,
cm, 1‘05110‘6. 1973,
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« negativa », 1a « non-pittura », men-
tre il campo & poi lo spazio esi: ‘en-
ziale di scala umana che accogiera
il dipinto. E la pittura stessa si:é fat-
ta tensione cromatica pura che as-
| sume il rapperto luminoso, proprio
| per poter essere una forma oggettua-
| le molto particolare; non una sem-
| plice superficie colorata, ma appun-
| to una superficie del particolare: va-
| lore « pittura ». ¢
. _J_l La dimensione immaginativa resta ti-
A

“_.

| taglia che negli ultimi due anni ha
| risolto il suo superamento di una og-
gettualizzazione di grandi campitu-
re cromatiche (quali in una sua per-

| sonale romana del '69) in uno spazio

| cromatico vibrato nella pulsazione
i ﬁfl luminosa e inteso appunto come cam-
| po d'infinito immaginativo, sul quale,

si-affacciano in ordinate fila brevi ele-
| menti formali a rombi allungati (ma
"' nella Biennale del '70 erano brevi
|

nell'ideale e mal sondabile profon-
| dita di prospettiva pittorica.
| Una soluzione abbastanza analoga,
anche se in una istintiva disposizio-
L ne pit cggetiuale che soltanto im-
maginativa della pillura, propone re-
centemente Paolo Cotani, che negli
"|; ultimi anni sta svolgendo un'intensa
| messa a punto della propria ricarca,

| breve modulo formale come un‘og-
‘gettivazione e schematizzazione del
| margine immaginative nella sua pre-
senza sul campo pittorico costante,
‘che & quasi in funzione di occasione
appunto immaginativa.
| Attraverso questi giovani si va costi-
| cerca nel panorama della pittura

‘astratta romana, ove la lezione di
Dorazio resta dialetticamente stimo-

. .

- | mulazione del superamentp proble-

L —— —

| pica invece alla pittura di Carlo Bat-

*‘Q,Spaziali’sticamente si potrebbe dire,

| segmenti lineari, telegrafici) che co-
slituiscono: una sorta di primo piano. |

| e che ora sembra voler utilizzare il

| tuendo una nuova tradizione di ri-

lante, e stimolante proprio alla for-

Paolo ‘Zughetti:
_Articolazione B3
cm. 120x110, 1967.
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antino Baldino. D'altra parte "A“ntp-
-Pandolielli ha ultimamente risol-

oggettuali, in fogli di
uo strutturalismo astratto

iIta abbastanza spo-
a con notevoli esiti
e ricerca nella itera-

.
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Angelo Cajigaris
Composizione. nitro su legno,
©m. 160x160, 1973.

Paolo Zughatti;
. ... ... Aticolazione B2
acrilicol syl tela, em. 140%155 1973,



Luigl Campanelll:
= Progetta »,
olio. su lela, cm, 150x150, 1973,

zione sistematica di un puro attc di
grafismo (in sé, singolarmente, ab-
bastanza informe), un principio di
struttura nuova dell'immagine; non
senza un certo accento anche dj ten-
sione ironica.

D'altra parte a2 Roma non mi sembra
abbia avuto grandi esiti il rigorismo
strutturalistico. = optical » assai ag-
guerrito anni fa (da Biggi a Carchiet-
ti, da Martinez a D'Eugenio e che wb-
be un pioniere intuitiva in Di Vilo,
altro’ isolate), .anche perché il pre-
supposto lecnologico in una condi-
zione come guella romana é piutiosto
improbablie, e d'altra parte la speri-
mentazione cttica a livello psicolo-

igico finisce per essere un's impas-

se », come hanno dimostrato, se non
altro, nella Quadriennale romana, sia
la regressione (sostanzialmente de-
corativa) di Biggi, sia l'insistanza am-
mirevole ma nel complessc probla-
maticamente abbastanza sterile di
Carchietti. La struttura & pid valida
come base del suo superamento, sia
nell'articolazione modulare aperta
(come nell'intelligente layoro di Car-
ring), sia almeno come iterazione
probabilistica, nel senso per esempio
del lavoro che ha svolto Aldo Cor-
bellini, o che ha svolto Zughetti.

E' invece il filone magagicre della ri-
cerca astratta romana, quello, s'& vi-
sto che fa | conti con uno strutturali-
smo aperto al rapporto immaginati-
va e alla dislocazione psicologica,
e insomma alla corruzione lirica, che

v
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si rifanno alcuni pit giovani rivelatisi
negli ultimissimi anni, e che formano
un «=collettivo aidi lavers; sono: Lui-
gi Campanelli, Franco Fumelli, An-
gelo Caligaris, Claudie Adami, Enri-
co Gallian, e Ristonchi. Il presuppo-
sto dell'operare di alcuni di loro &
di.ordine strutiuralistico, e il senso
del lavoro altuale & un superamento
di tale strutturalismo in senso lirico.
Vanno subito tuttavia indicate signi-
ficative diversita: Caligaris, per esem-
pio, & un'eccezione a quanto detto,
giacché persegue anzl uno struttura-
lismo molto pid esplicito e rigoroso,
formulato su base analitica assai pre-
cisa, come scandaglio quasi « scien-
tifico » di una fenomenologia astratta
di forme, con un rigore grammaticale
analogo a quello di un neoplastico

« starico =. Ristonchi invece si dibat-
le per uscire da un‘accezione deco-
rativa della struttura. Campanslli e

. Fumelli hanno alle spalle una ricer-

ca molto approfondita di ipotesi strut-
turali, non intese come esibizione di
farme pure, quanto come rilevazione
di tensioni formali. Campanelli vi an-
dava recuperando elementi emble-
matici ‘@ quasi simbolici che  oggi
riaffiorano ma in un contesto di ten-
sione lirica sottilissima, ove le forme
si enunciano in rapporti essenziali dr
strulture appena accennata e immaer-
se nel «primum » di una superficie
pittorica consistente ma tersa. Un li-
rismo concettualmente analizzato che
legge Licini in chiave di metafisica
onirica (proprio al contrario di come
Novelli lo aveva letto in chiave di di- |




Attraverse maolti qlaun%‘ si va costituendo
) una nuova ftradizione di rIc’Ema
© nel pansrama delfa pittura astratta romana.
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